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Resumen

Este trabajo intenta pensar la serie de ficcion “Las Viajadas: mas perdidas que encontradas”
producida en el afio 2011 por “El Generador” a partir de su relacion con el contexto de
aplicacién de leyes tendientes, por un lado, a la ampliacidon de derechos sexo-disidentes
como son la Ley de Matrimonio Igualitario (2010) e Identidad de Género (2012); y por otro la
ampliacién de oferta audiovisual con la Ley de Medios (2009) impulsadas por el gobierno
Kirchnerista (2003-2016).

Para ello nos basaremos en los aportes tedricos interdisciplinares del género y la cultura
visual a fin de realizar una interpretacion de signos y significaciones icénicas. El analisis se
centrard en la relacidon que se establece entre los significados culturales brindados por la
serie y su contexto de aparicién. Para ello se ha decidido estudiar el tema desde el lado de la
produccidn, dejando para futuras investigaciones la recepcidn de la serie.
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Introduccion

Este trabajo intenta pensar la serie de ficcion Las Viajadas: mds perdidas que
encontradas, producida en el afio 2011 por “El Generador”, a partir de su relacién
con el contexto de aplicacidon de leyes tendientes, por un lado, a la ampliacién de
derechos sexo-disidentes como son la Ley de Matrimonio Igualitario (2010) e
Identidad de Género (2012); y por otro, a la ampliacion de la oferta audiovisual, con
la Ley de Medios (2009), impulsadas por el gobierno Kirchnerista (2003-2016).

Para ello, nos basaremos en los aportes tedricos interdisciplinares del género
y la cultura visual a fin de realizar una interpretacion de signos y significaciones
icdnicas. El andlisis se centrard en la relacion que se establece entre los significados
culturales brindados por la serie y su contexto de aparicidon. Para ello se ha decidido
estudiar el tema desde la perspectiva de la produccidon, dejando para futuras

investigaciones la recepcion de la serie.

1. Devenires normativos: nuevas leyes y cambio de paradigma

1.1. La ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual y la produccién de Las Viajadas

En el afio 2009 se sanciona la Ley N° 26.522 de Servicios de Comunicacién
Audiovisual —en reemplazo de la Ley de Radiodifusiéon 22.285 de 1980- con el
objetivo de regular los servicios de comunicacion audiovisual en todo el ambito
territorial de la Republica Argentina y desarrollar mecanismos destinados a la
promocién, desconcentracion y fomento de la competencia. En torno a ella, surge
en el 2010 el Plan Operativo de Fomento y Promocidn de Contenidos Digitales para
la Televisién Digital Terrestre (POFPCA), implementado a través de distintos
programas como son el Sistema Argentino de Televisidon Digital Abierta y el del
Banco Audiovisual de Contenidos Universales Argentinos (BACUA). El plan de
fomento operaba a través de la intervencion de cuatro instituciones nacionales: el
Ministerio de Planificacion Federal; la Universidad Nacional de San Martin (UNSAM);
el Consejo Interuniversitario Nacional (CIN) y el Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales (INCAA) (Grzincich, &Alaniz, 2017). Desde esta Ultima se incentivaron
producciones audiovisuales nacionales con el objetivo de fomentar la industria

audiovisual nacional en todo el territorio y asi poner en discusion los monopolios de
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produccién simbdlica y material por parte de las grandes corporaciones existentes
en el momento. Una de las formas de incentivo a la produccién estuvo dada por los
concursos federales para los contenidos audiovisuales.

Con el objetivo de federalizar y democratizar la produccién audiovisual
nacional, para la convocatoria a los concursos federales se dividid el pais en seis
regiones* y, en las dos primeras convocatorias de 2010 y 2011-2012 se dictamind
como prerrequisito que quienes se presentaran a los proyectos fueran productoras
independientes sin antecedentes, a diferencia de las prdximas convocatorias
dirigidas a la financiacién solo de productoras con antecedentes para series Prime
Time (Garcia, 2017). La inexistencia de antecedentes abrid, durante el primer
periodo, la posibilidad de que nuevas productoras llevaran contenido e imagenes
audiovisuales con potencial disruptivo, como son las representaciones de cuerpos

sexo-disidentes en la pantalla. Como manifiesta Noelia Garcia:

Estas series federales abordan tanto el género ficcional como el documental,
generando un total de ochenta producciones de un promedio de seis capitulos
de 25 minutos cada uno [en cuanto a las producciones] con relacién a
sexualidades disidentes y a la eleccién de identidad de género, como por
ejemplo los siguientes audiovisuales seriados: Caleidoscopio (2010, documental
federal, Centro-Norte); El jardin de las delicias, (2011, documental federal, NEA);
Tacos altos en el barro, (2011, documental federal, NOA); Aquellos dias felices,
(2011, ficcion federal, NEA); Las viajadas, (2011, ficcién federal, Nuevo Cuyo).
Todas estas series despliegan la preocupacidon por el cuerpo desde una
perspectiva de género. El nudo problemdtico que limitan y cuestionan la
normalidad del cuerpo y la norma del binarismo sexual (2017: 294 y 297)

A razon de la segunda convocatoria lanzada en 2011, desde la region de
Nuevo Cuyo, se lleva a la pantalla chica la coleccidn de cuentos cortos Las Vigjadas,
de Gabriel Dalla Torre, bajo el nombre de Las viajadas. Mds perdidas que encontradas
(en adelante, Las Viajadas). Las Viagjadas es una serie de 8 capitulos de 28 minutos
cada uno, producida por Belén Faiozzo y dirigida por Cecilia Agtiero y Gabriel Dalla
Torre y protagonizada por Santiago Borremans, Camila Insda, Francisco Alvarez,

Ivana Racca, Camila Sdez y Nicky Harris. Las viajadas narra la historia de Rubi, una

9 1) Regién Centro Metropolitano: Provincia de Buenos Aires, Ciudad Auténoma de Buenos Aires; 2)
Region Centro Norte: Cérdoba, Santa Fe; 3) Regidon Noreste Argentino-NEA: Misiones, Corrientes,
Chaco, Formosa, Entre Rios; 4) Regidon Noroeste Argentino-NOA: Salta, Jujuy, Catamarca, Tucuman,
Santiago del Estero. 5) Regidon Nuevo Cuyo: San Luis, San Juan, Mendoza, La Rioja; 6) Region
Patagonia: La Pampa, Rio Negro, Chubut, Neuquén, Santa Cruz, Tierra del Fuego, Antartida, Islas
Malvinas y del Atlantico Sur.
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chica trans* que inicia un viaje migratorio de San Rafael a Mendoza capital, con la
intencién de transformar su cuerpo, su identidad y su vida. Con su relato, Rubi nos
introduce al mundo travesti-trans* de Mendoza en una narracién en la que
intercambia la primera y tercera persona. Al igual que su idola, Corin Tellado, ella
aspira a escribir una novela, la cual serd punto de apoyo para reflexionar sobre
distintos tépicos como la belleza y el cuerpo (que analizaremos en detalle en Ia
siguiente seccién). En ese trayecto se encuentra con una serie de travestis que,
como veremos, a partir de sus vivencias ponen de manifiesto las experiencias
comunes compartidas por la comunidad travesti-trans* de Mendoza, aunque no
Unicamente.

Cada capitulo inicia con una entrevista a una travesti y/o trans* reconocida
de Mendoza, entremezclando asi la narracién con lo documental, la realidad con la
ficcion, cursando géneros e identidades. Al mismo tiempo, salvo en el caso del
personaje principal, la interpretacidon de los personajes travesti-trans* en la trama
son llevados a cabo por las mismas travestis y trans*, agenciando,* por un lado, a
las actrices y mostrando cuerpos no normativos en la pantalla chica, por otro.
Hibridaciones de identidades y géneros, sexuales, audiovisuales y narrativos pueden
verse en la produccion mendocina de Las vigjadas que, como mencionamos
anteriormente, es parte de un proceso de ampliacion de otro tipo de historias en un

contexto en el que esas historias estaban adquiriendo radicalidad politica.

1.2. Nuevos contextos: Leyes de Matrimonio Igualitario e Identidad de Género.

Durante las primeras décadas del siglo XX, los derechos sexuales y
reproductivos lograron afirmarse con la promulgacién de la ley de Educacion Sexual
Integral (26.150) en 2006, Matrimonio Igualitario (26.618) en 2010 e Identidad de
Género (26.743) en 2012, entre otras. Esto sucedid gracias al esfuerzo de
organizaciones y movimientos de lucha por los derechos de las mujeres y la

diversidad sexual, cuyas formas de accidn y reclamo de participacidon ciudadana

# 4| a nocion de agencia da cuenta de la capacidad de accién subjetiva, o mas especificamente como
poder de accidn. Esta agencia constrefiida por las normas es a la vez habilitada por ellas: es lo que
Butler sefiala como paradoja normativa. [s]i pensamos la agencia como el poder de actuar, estamos
hablando del proceso histdrico de poder que produce nuestra capacidad o poder de romper con el
pasado, revisarlo, o producir lo nuevo’” (Moretti Basso, 2017: 26).
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partian, en gran medida, de la politizacion de ambitos de la vida privada. También,
fue un contexto propicio y necesario para la aparicién de relatos que escenifiquen
las vivencias de la comunidad LGBT+, como las producciones ganadoras del
concurso realizado por el INCAA, aunque no Unicamente. Otro tipo de relato
audiovisual que adquirid relevancia en este contexto fue la difusion del slogan “el
mismo amor, los mismos derechos”, como campafia publicitaria durante la lucha
por la ley de Matrimonio Igualitario.

En la madrugada del 15 de julio de 2010, el Senado de la Nacién de la
Republica Argentina aprobd, por 33 votos a favor y 27 en contra, la ley 26.618,
conocida popularmente como “Ley de Matrimonio Igualitario”. El proceso que
llevaria a su aprobacién se haria en un clima de fuertes debates acerca de Ia
concepcién del matrimonio (y de la familia) que dividié a la sociedad, los partidos
politicos y las instituciones (especialmente las iglesias, sobre todo en sus vertientes
catdlicas y evangelistas) entre quienes se consideraban a favor y quienes se
oponian. Se tratd, en definitiva, de una confrontacion de significantes en torno al
matrimonio y la familia que pusieron en discusion la sexualidad y los discursos
circulantes en torno a ella. Este no es un componente menor si se tiene en cuenta
que los debates acerca de leyes tendientes a modificar regimenes de identidad
sexo-genérica y corporal como el matrimonio igualitario, la identidad de género o el
aborto fueron y son temas ampliamente debatidos en la arena publica, ya sea a
través de los medios masivos de comunicacidn, las movilizaciones, el caracter
publico y abierto de las audiencias, entre otras formas. Por este motivo, se llegaron
a poner también en discusion las propias caracteristicas del espacio legislativo,
entendido como terreno de disputa, al interrogarse sobre qué actores serian
llamados a debatir, bajo qué reglas, cuales serian los espacios habilitados para que
se tratara y quiénes podian considerarse autorizados para dirimir la cuestién (Hiller,
2010).

Asi, las estrategias llevadas a cabo por los sectores a favor de la aprobacidn
del Matrimonio Igualitario intentaron conectar viejos significantes asociados
tradicionalmente con el matrimonio (como el amor romantico) con nuevas
identidades sexo-afectivas a partir de consignas como “el mismo amor, los mismos

derechos”, o la elaboracién de un discurso “politicamente correcto” en el cual
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proliferaban historias de amor normativas pero encarnadas por gays o lesbianas que
borraban deliberadamente los componentes mas conflictivos de la historia, como
las précticas sexuales (Hiller, 2010). Dicha estrategia consistia, en ultima instancia,
en propugnar la igualdad entre las identidades heterosexuales y otro tipo de
identidades.

Del mismo modo, desde los albores de su sancién en 2012, la identidad de
género y la problematica trans* pasaron de ser temas poco tratados en el siglo XX, a
ser algunos de los tdpicos mds importantes dentro de la diversidad sexual en el siglo
XXI. En Buenos Aires, militantes como Lohana Berkins, Diana Sacayan, Marlene
Wayar y Susy Shock; agrupaciones en defensa de la comunidad trans* como ATA
(Asociaciéon de Travestis Argentinas), surgida en 1993; OTTRA (Organizacién de
Travestis y Transexuales de la Republica Argentina) y ALITT (Asociacidn de Lucha
por la Identidad Travesti y Transexual), surgida en 1995, exponen sus propias
experiencias en talleres, exposiciones y medios de comunicacion tradicionales y no
convencionales.

Para el nuevo milenio, surgen revistas como El Teje, el primer periddico
travesti latinoamericano en 2007; las columnas del suplemento Soy de Pagina 12 en
2008, junto con comunicados y publicaciones realizadas por los distintos espacios
militantes, configuraron canales por los cuales comenzaban a circular nuevos
discursos que buscaban la afirmacién de una identidad genérica propia, ni masculina
ni femenina, asi como por la reivindicacién de los derechos basicos frente al Estado.
En ellos, se pueden leer los intentos por reapropiarse de los significantes sobre el
ser travesti. En 2003, Lohana Berkins escribe “Un itinerario politico del
travestismo”, texto que expone, a partir de su experiencia personal, el desarrollo
del movimiento travesti y la instauracion de su problematica; y en 2009, Camila Sosa
Villada presenta su unipersonal Carnes tolendas, retrato escénico de una travesti
(2009), dando inicio a su carrera como escritora. Vemos, asi como Las Viajadas
aparece en un contexto de proliferacion discursiva de autorxs travesti-trans* y no
binaries en clave personal y politica, que intentan redefinir las identidades sexo-
genéricas oponiendo sus narrativas sobre si mismxs a los discursos médicos,
juridicos y cientificos que histéricamente Ixs definieron. Sin embargo, a diferencia

de estas, la serie, por un lado, es la adaptacion de una novela escrita por un cis-
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varén gay; y por otro, la identidad que mas se nombra, y por lo tanto el significante

en disputa, es la de ser mujer antes que ser travesti.

2. Las viajadas: genealogia del ser trans*

Las Viajadas nos introduce en una serie de historias, de relatos que transitan
entre la ficcién y la realidad, una realidad que, como el cuerpo, puede ser reescrito
para albergar mas de una vida. Al principio de cada episodio, sobre un fondo blanco
aparecen las ocho entrevistadas: se trata de personalidades conocidas del ambiente
trans* mendocino, como Keta una histdrica vedette, o Turca, la primera reina de la
vendimia gay. Cada una, con su relato de vida, ilumina un aspecto central en la vida
de las travestis, como las modificaciones corporales, el trabajo sexual, la movida
nocturna, entre otros temas abordados en la ficciéon. Al mismo tiempo, algunos
personajes de la ficcidn mantienen una relacidon con alguna entrevistada, ya sea
directamente, como es el caso de Ivana Racca (lvanka) uUnica actriz principal que
aparece en las entrevistas, o el personaje de Beauty inspirado en La Totora,
enfermera profesional y, segin cuenta, una de las principales asistentes en los
cambios corporales de las travesti-trans* mendocinas.

Un elemento que vertebra las distintas entrevistas es la busqueda de un
relato genealdgico del ser mujer, del ser travesti o trans* que propicia la voz en off
que realiza las entrevistas de entre uno y tres minutos de duracion. Preguntas como
“:Vos crees que travesti se nace o se hace?’ o “;Siempre te sentiste mujer?”
introducen el tema al que las distintas narradoras responden comentando algun
hecho del pasado (como salir “montadas’) para dar forma al relato genealdgico.
Este tipo de narrativa, se enmarca en el paradigma explicativo dominante en el
periodo anclado en un modelo binarista de los cuerpos, los sexos y las identidades
que, al menos en el dambito médico y legislativo formal, prevalecié hasta la Ley de

Identidad de Género.*En este paradigma, la identidad juridica de Ixssujetxs

# Previamente a la sancién de la Ley de Identidad de Género, en Argentina, el campo judicial tenia la
ultima palabra en lo referido a la autorizacidn de cirugias y cambios registrales de sexo y nombre. Si
bien era necesario un diagndstico médico y psiquidtrico que avalara la decision, la autorizacién del
cambio registral, asi como la posibilidad de tratamiento hormonal y quirtrgico debian ser aprobadas
por la justicia. En cuanto al cambio registral, existian tres argumentos centrales para la evaluacion
positiva de dichos pedidos: la corroboracidn de cirugia genital como hecho consumado, la correcta
encarnacion del género reclamado y la corroboracién de sufrimiento psiquico. Lo mismo ocurria con
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travestis y trans* era definida por agentes externxs como el campo médico, —el cual
retomaremos con el libro de Auguste Debay que se cita a lo largo de la serie-, o el
judicial. Sin embargo, como sucede con muchas de las nomenclaturas e identidades
sexo-disidentes, las categorias son reapropiadas y agenciadas por Ixssujetxs y la
identidad travesti resulta un claro ejemplo de esto.*® Asi, podemos pensar que la
aparicion de relatos genealdgicos en las entrevistas que dan inicio a los capitulos de
Las Viajadas funcionan como una forma de mostrar que siempre se fue asi, es decir,
como formas de agenciamiento, reconocimiento, valorizacién y transmisién de la
propia identidad.

Como ya mencionamos, Las Vigjadas narra tanto la migracién de su
protagonista desde San Rafael hasta la capital de Mendoza como la transicion de
Robi a Rubi. Previamente, se da el encuentro entre Rubi y Nicky Harris, personaje
que auspicia de madre, iniciando a la protagonista en el mundo travesti trans*. La
huida del hogar y la busqueda de una nueva comunidad es una caracteristica
distintiva de las historias de vida de las comunidades LBGTBI+, aunque en el caso de
las feminidades travestis y trans¥, al ser identidades mas visibles, suele adquirir
mayor virulencia y, en general, se producen a edades muy tempranas y coinciden
con la desercidn escolar. Esta historia fue adaptada a distintos formatos: Las
vigjadas (coleccién de cuentos cortos 2009);* Las vigjadas: mds perdidas que
encontradas (serie de ficcion del afio 2011) y, Soy lo que quieras llamarme (novela del
afio 2012).%*

En la serie de 2011, el primer capitulo finaliza con el proceso de

transformacion de Rubi, que parte desde lo mds externo (el trucarse, la peluca rubia

el pedido de tratamiento hormonal y operaciones, para las cuales se precisaba demostrar la
necesidad indiscutible de modificacion corporal mediante corroboracién de sufrimiento fisico y
psicoldgico (Farji Neer, 2013).

B El término travesti nace de la medicina de principios de siglo XX para definir a aquellas personas
asignadas varones al nacer pero que construyen su identidad de manera femenina. Originalmente,
englobaba también a la homosexualidad masculina y no estaba diferenciado de otros términos como
invertidos sexuales, onanistas, uranistas, entre otros. Con el paso del tiempo se fue desligando de
otras categorias para designar, de manera peyorativa, solamente a quienes habian sido designados al
nacer con un sexo masculino, pero asumian una identidad y expresién de género femenina.
Asimismo, el término fue reapropiado por las mismas travestis y pasd a designar tanto las posiciones
de sujetxs antes descriptas, como una identidad reivindicativa y sudamericana (Berkins, 2013).

* Ganadora del premio Vendimia Literaria en 2009.

* Novela ganadora del Premio Internacional de Novela Letra Sur en 2012 organizada de manera
conjunta por el Grupo Jornada de Chubut y la Editorial El Ateneo.
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y la ropa que utiliza para salir a la calle) hasta la operacidn que le realiza Biuti para
proveerle implantes mamarios. Como sefiala Preciado (2014), la feminidad —cis y
trans*— tal como se la construye hoy no existe sin un conjunto de dispositivos
medidticos y biomoleculares. Esta transformacién se hacia a partir de la circulacién
de los saberes existentes -representados tanto por Biuti, como por sus
compafieras- compartidos entre las trans* y de la apropiacion de elementos
socialmente creados para cis-mujeres, como las hormonas. Cdmo narra Keta, la

segunda entrevistada en la serie:

mi operacién fue en una época dificil, no habia tanta informacién [...] no
tenfamos alternativas ni conocimientos, e ir preguntando el boca a boca entre
los suburbios [...]y asi llegamos a un inyectable [... ] trastos, cosas sucias, nada
de asepsia. Emborracharnos para tomar coraje y entregarnos a ese hombre que
nos iba a poner todos nuestros deseos (Las Viajadas, Cap. 2)

Si bien en esta época existian algunas clinicas privadas que aceptaban
realizar modificaciones corporales, dichas técnicas eran inaccesibles en términos
econdémicos (un alto coste siempre remarcado al tratarse de personas trans*),
geogréficos (las mejores clinicas para modificaciones corporales de este estilo se
encontraban fuera del pais), o simplemente por el desconocimiento. En el contexto
de la serie, los saberes y herramientas transmitidos por la comunidad continuaron
siendo uno de los medios principales de transformacién corporal como se
manifiesta en la entrevista realizada a La Totora en el séptimo capitulo.

En términos simbdlicos, el cuerpo travesti era entonces aquel cuerpo hiper-
feminizado que, sin embargo, quedaba por fuera de la economia de lo que era “La”
mujer. Su construccidn aparece atravesada por los canones hegemdnicos de lo que
ser una mujer y una trabajadora sexual significaba, canones de una feminidad que
eran incorporados prostéticamente a partir de hormonas y procesos de
modificacién corporal. El cuerpo travesti es, entonces, producto de practicas
clandestinas, es un cuerpo hecho a base de trabajo, silicona liquida y deseo
personal, expuesto a la mirada social, la cual le otorga una gran variedad de
significados, pero siempre por fuera del ser mujer y del ser humano. En este sentido,
por un lado “El cuerpo travesti se acomoda a los cdnones de belleza valorados y

obedece (o intenta obedecer) a la moda, pero a la vez es castigado por el orden
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social heteronormativo que ve en la auto-realizacién trans* una abominacién”
(Rada, 2012: 14). Teniendo en cuenta esto, podemos leer las construcciones
genealdgicas y la identificacion como mujer por parte de personajes y entrevistadas
como una forma de apropiacién y subversién del significante mujer.

Sin embargo, nombrarse mujer, salirse de la identidad asignada, conllevd
histéricamente un proceso de abyeccién*® de esas corporalidades que las distintas
escenas narradas en la trama ejemplifican: el trabajo sexual como unica salida
laboral, el arresto bajo el articulo 8o del cddigo de faltas, la huida hogarefia, entre
otras formas de violencia. Una de las manifestaciones de violencia mas extremas de
la serie puede verse en el asesinato de Rebeca, luego de que uno de los personajes
que la llevaban a ella y a Rubi a una fiesta “descubriera” que era un “chabdén” por
poseer un pene. La normativa sexo-genérica que determina una relacion binaria
entre la genitalidad y la corporalidad es ejecutada en este acto sintetizando, con un
golpe, la violencia de género existente. En este sentido, las vidas de travestis y
trans* se definian a partir de la relacién con la normativa sexo-genérica ya que, ante
un contexto hostil, Ia posibilidad de encarnar la norma a partir de la reproduccion de
los ideales de belleza femenina funciona, entre otras cosas, como mecanismo de
supervivencia.

Uno de los ejes principales de la trama es el devenir mujer, el llegar a ser
mujer y los medios necesarios para lograr una correcta performance de la
feminidad, como diria Butler. La ropa y las modificaciones corporales, como vimos,
contribuyen y moldean el acto performativo; al igual que las formas de hablar,
moverse, sentarse y posar que transmiten lvanka y Leonela a Rubi en el capitulo 2, o
las descripciones que sobre ellas hacen Ivanka y Pilar a lo largo de la serie,
especialmente en la publicacién de clasificados realizadas en el diario local para
conseguir clientes, en el capitulo 7. El recurso de la ironia para mostrar la diferencia
entre las descripciones inspiradas en los ideales de belleza y los cuerpos de las
protagonistas puede leerse como actos de burla, subversion y reinterpretacion del

ideal de “la” mujer. En este sentido, la utilizaciéon del libro Higiene vy

% Lo abyecto es aquello que cae por fuera del marco regulativo de los cuerpos. Es aquello que el
poder, niega, rechaza, expulsa e invisibilidad. Lo abyecto hace posible que la norma funciona toda
vez que ayuda a configurar aquel exterior que envuelve, constituye, delimita la norma (Butler J. 2007;
2012).
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perfeccionamiento de la belleza humana en sus lineas, formas y color. Teoria nueva de
los alimentos y bebidas. Digestion — Nutricion (de aqui en adelante Higiene y
perfeccionamiento), publicado en 1875 por Auguste Debay es un claro ejemplo.

En el capitulo 4 de la serie titulado “Belleza Real y Belleza Relativa” se
utilizan pardmetros descriptos en el libro Higiene y perfeccionamiento para evaluar la
belleza de las protagonistas. Como sostiene Henri Billard (2018: 3), las referencias al

tratado de belleza resultan parddicas e indtiles ya que

No hay concordancia entre la belleza fisica obtenida mediante artificios y
silicona y las caracteristicas morales de la protagonista. Rubi realiza una
serie de actividades delictivas para sobrevivir como cuando prepard con
la Pablo la impresora multifuncién para falsificar dinero [...] Lo falso y lo
auténtico se diluyen y metamorfosean en la novela. Robi ya no es Robi
sino Rubi, los hombres creen ver mujeres en los cuerpos trans y los
billetes falsos sirven para comprar chucherias

Sin embargo, hay un elemento mdas que nos permite pensar la parodia
dentro de la parodia y es las referencias que Higiene y perfeccionamiento realiza a las
figuras griegas, tanto en el texto como en la eleccidn de las imagenes. Como
describe Haraway en el documental “Story Telling for Earthly Survival” (2016), el
angulo facial que se utiliza como molde para establecer la forma que deben tener
las mandibulas a partir de los desarrollos de la ortodoncia proviene de las estatuas
de dioses y diosas griegas; es decir, se basan en una poblacidn inexistente, salvo en
la imaginacion y el arte de quienes las esculpieron. Como sefiala la autora, los
organismos bioldgicos son en tanto existe un discurso que les legitima como tales,
es decir, no existen con anterioridad al marco discursivo que se utilice para
interpretarlos (Haraway, 1995). El discurso médico representado por Higiene y
perfeccionamiento es creado con anterioridad a la materialidad misma que describe
como natural del mismo modo que el cuerpo de Rubi se sostiene gracias a toda una
serie de discursos que le son previos de modo tal que la “artificialidad” adjudicada al
cuerpo trans* no es diferente de la “naturalidad” construida de los cuerpos cis.

En cuanto a las imdagenes que acompafian el libro Higiene vy
perfeccionamiento aportan elementos acerca de su contenido. Como afirma Keith
Moxey (2008), los artefactos visuales ofrecen acceso al comportamiento humano

por si mismas y, por lo tanto, no pueden pensarse como meras ilustraciones
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complementarias, sino como un universo semantico en si mismo; y es este universo
semiodtico el que permite a los estudios de la cultura visual correrse de los lugares
tradicionales de la historia del arte. Sin necesidad de escuchar el relato sobre lo
escrito podemos ver, a través de las imagenes, que se trata de un libro cientifico por
sus alusiones a figuras matematicas o artisticas expuestas sobre hojas marrones
acompafiadas de tablas y datos, forma arquetipica de presentacidn de este tipo de
literatura en los formatos audiovisuales. Debido a que no tenemos acceso al texto
original, no podemos verificar si las imagenes presentadas son exactas o han sido
anexadas en la serie, aunque la aparicién de algunos elementos no tipicos del siglo
XIX, como el dibujo del chancho con proporciones matematicas, nos llevan a pensar
que se trata de una creacion para la serie o, al menos, de una mixtura.

Ideas o conceptos como ‘“mujer”, “natural”, o “bello” son puestos en
cuestidn por la serie o, mejor dicho, son construidos a partir de la subversion de
ciertos discursos, como los enunciados médicos tradicionalmente orientados a cis-
mujeres. En este sentido podria pensarse a Las Vigjadas como una parodia del marco
cisheteronormativo en el que se desenvuelve la serie. La relacion entre ellas, con sus
clientes y “chongos”, la relacidn con la noche y el consumo de sustancias pretenden
mostrar de forma cdmica las vivencias y los principales elementos culturales
(Moxey, 2008) de la poblacidn travesti trans*. La serie en si misma puede pensarse
como una protesis, una tecnologia de género (De Lauretis, 1989) al desarrollar una

historia no normativa en un contexto de lucha por la ampliaciéon de derechos.

3. Amodo de cierre

El presente estudio intentd pensar las relaciones de género que se juegan en
una produccién visual como lo es Las Viajadas; es decir, mostrar la serie en su
contexto histdrico y cultural, al pensar algunos elementos arquetipicos de la vida de
las personas travestis y trans*, como son la modificacién corporal, los mecanismos
de precariedad y abyeccidn o la busqueda de comunidad que aparecen en la serie,
para darles espesor histdrico y densidad interpretativa al relato.

Por lo antedicho, podemos pensar a Las Viajadas dotada de una agencia dada
por la relacién de la serie con su contexto de produccion. Como describimos en el

primer apartado, la serie emerge en el contexto signado por disputas en torno al
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género y lo visual. La lucha por el Matrimonio Igualitario y la Ley de Identidad de
Género posiciond a las disidencias sexuales en el terreno publico, donde la relacion
de las personas trans* con su identidad juridica y su soberania corporal estaba
siendo discutida. Si bien la serie no forma parte de una campafa publicitaria
pensada para el debate legislativo como vimos con el Matrimonio Igualitario —lo
cual posibilitd la representacion de fisuras y conflictos internos entre las
protagonistas—, si puede enmarcarse en una serie de narrativas tendientes a
visibilizar otras historias, cuerpos e identidades en los medios audiovisuales. Es
decir, la representacion de elementos arquetipicos que atravesaron la vida de las
personas trans* puede ser pensada como forma de agenciamiento de la identidad
travesti-trans* a través de la circulacién de imagenes y relatos no tradicionales
sobre las personas. En un mismo sentido, aunque no podamos medir el impacto, la
disputa que representd la Ley de medios en el contexto argentino de producciéon de
ficciones a partir del Plan Operativo de Fomento y Promociéon de Contenidos
Digitales para la Television Digital Terrestre puede ser pensada como un vehiculo
para la circulacién de historias y formatos no tradicionales o no representativos del

mainstream de ese momento.
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