-

IV COLOQUIO INTERNACIONAL
Saberes contempordneos desde la diversidad sexual: teoria, critica, praxis
6y 7 dejunio de 2019

Identidades que hablan. El discurso como constructor identitario en
“Virginia Woolf ataca de nuevo”

SASA TESTA
CONICET/IIGG-UBA
sasa.testa@gmail.com

Resumen: “Existen infinitos géneros discursivos como infinitas son las esferas de la actividad humana”, asi
reza uno de los mas conocidos enunciados bajtinianos. Pues, entonces, no hallo una frase mejor para
establecer una comparacion que relacione las nociones de narratividad, representacion e identidad, objeto
central de este trabajo.

Pensar en la multiplicidad de géneros discursivos y en la multiplicidad de esferas de la actividad humana es
similar a pensar que existen infinitas identidades como infinitas son las representaciones discursivas en la
actividad humana. En “Virginia Woolf ataca de nuevo”, intentaré abordar criticamente la construccion
identitaria de los personajes a partir de sus discursos, ahondando especialmente en las figuras del editor y del
escritor.
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Introduccion

“Existen infinitos géneros discursivos como infinitas son las esferas de la actividad
humana”, asi reza uno de los mas conocidos enunciados bajtinianos. Pues, entonces, no
hallo una frase mejor para establecer una comparacion que relacione las nociones de
narratividad, representacion e identidad, objeto central de este trabajo.

Pensar en la multiplicidad de géneros discursivos y en lamultiplicidad de esferas de
la actividad humana es similar a pensar que existen infinitas identidades como infinitas son
las representaciones discursivas en la actividad humana. En “Virginia Woolf ataca de
nuevo”, intentaré abordar criticamente la construccidn identitaria de los personajes a partir

de sus discursos, ahondando especialmente en las figuras del editor y del escritor.

Desarrollo

La obra de Copi juega con las ambigiiedades desde el inicio, a través de la
presentacion de las voces de sus dos protagonistas: el escritor y el editor. El primero,
simbolo del escritor romantico, que no pretende hacer del ars litterarum un mero ejercicio
mercantil, se ofusca puesto que su préoximo libro debe contener un total de siete textos,

siendo que a este le resulta harto dificultoso hallar la inspiracidn para cubrir tal cantidad. El



segundo, sinécdoque del capitalismo y de la “muerte del arte”, no se muestra conmovido
frente a la imposibilidad de su “empleado” de producir una cierta cantidad de literatura que
sirva como plusvalia y ganancia: “—jCualquier idea es buena para un relato!

—iLo que hay que escuchar de un editor! —exclamé yo, aunque en mi fuero interno pensara
lomismo” (Copi 1984:79).

De esta frase se desprenden dos implicitas cuestiones, de las cuales mencionaré una
y trataré de abordar criticamente otra: la primera versa acerca de la concepcion de la
literatura no ya como un objeto estético (y transmisor del libre pensamiento), sino como un
producto de consumo (considerando esta perspectiva, es viable pensar que ya la pluralidad
de ideologias ha quedado en un segundo lugar para que la primacia sea otorgada solamente
al dogma de las clases dominantes, en este caso, simbolizadas en el personaje del editor). La
segunda cuestion que nos atafie y de la que me ocuparé en parrafos subsiguientes tiene que
ver con la construccion de la identidad de ambos protagonistas.

A simple vista nos encontrariamos con lo que parecerian ser dos polos opuestos: por
un lado, el pragmatismo encarnado en el editor; por otro, el idealismo del escritor. A este
respecto, es interesante notar una expresion de la cita anteriormente mencionada: “—jLo
que hay que escuchar de un editor! —exclamé yo, aunque en mi fuero interno pensaba lo
mismo”, que nos invita a pensar que su supuesto idealismo encubre, tal vez, un
pragmatismo similar al del editor. Y esta reflexién, aunque, quizas, puede pecar de
improvisada, no lo es si nos percatamos de que, siendo sujetos historicos, nos hallamos
inmersos dentro de un contexto (en el texto, la Francia de los ochenta) y dentro de un
sistema econdmico-politico (aqui, el capitalismo neoliberal).

Ahora bien, la identidad es un concepto que no puede pensarse estatico sin caer en
un anacronismo epistemologico. Esta nocidn no se construye sino mas que a través de los
discursos y, adhiriendo a Saussure, si consideramos que en la medida en que la lengua
evoluciona tanto sincronica como diacrédnicamente (y esto implica, también, la evolucién
de los discursos), las identidades devendran y fluctuardn en el camino de un cambio
constante. Por lo tanto, hablar de identidad es hablar de relaciones de performatividad que

visibilizan e invisibilizan al mismo tiempo, tal como expresa Judith Butler:

Implicadas en una red de autorizacidn y castigo, las expresiones preformativas...son
oraciones que realizan una accion <en este caso, la del ocultamiento del pragmatismo
por parte del escritor>y ademads le confieren un poder vinculante a la accion realizada
<la aceptacion implicita de la necesidad de escribir siete textos a toda costa> (2002:
316)."

Por tal motivo, veremos mds adelante como se configura la identidad de los

personajes en la obra de Copi.

*N.delaA.: Laaclaracion entre corchetes quebrados es mia.
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En “Virginia Woolf ataca de nuevo”, la accioén se desarrolla dentro de un bar,
mensurado por el escritor como un “bar de ambiente”. Ahora bien, esta mencion no es
azarosa, sino que se relaciona directamente con la construccion identitaria de los
personajes. Dentro de la jerga de la comunidad Lésbico-Gay-BisexuaTravesti-Trans-
Intersex-Queer (en adelante, LGBTIQ), hablar de un “bar de ambiente” es hablar de un
punto de reunidn en el cual poder relacionarse con sujetos cuyas identidades sexo genéricas
no necesariamente se ajustan al binarismo heteronormativo. Es decir, un “bar de ambiente”
es lo cominmente llamado “bar LGBT”, y es en este espacio en el que se desarrolla la trama
del cuento.

Esta es, junto con otras cuestiones que seran desarrolladas a lo largo de este trabajo,
una manera de desestabilizar y de poner en crisis el sistema de identidad binaria y de poner
en cuestionamiento los discursos anquilosados en la heteronormatividad falocéntrica, en
tanto se produce un quiebre entre la construccidn identitaria de acuerdo con los roles de
género que se establecen para los sexos. En este sentido, observemos que, al parecer, en
primera instancia, todos los personajes son sexualmente masculinos. Sin embargo,
pareceria subyacer una cierta transgenerizacion de los mismos al nivel del discurso;
transgenerizacidon que se hace mas visible atn por el juego del doble: la doble moral, la
doble vida: “De rodillas, la loca suplicaba. —jPiedad, por favor! ;Soy padre de familia!”
(Copi 1984: 82).

En este fragmento seleccionado se observa con claridad la desestabilizacidn antes
mencionada, por cuanto existe un personaje que es padre de familia; es decir, de acuerdo
con las convenciones sociales que mensuran y otorgan significaciones a las expresiones
lingiiisticas, un padre de familia debe ser, necesariamente, un hombre/macho y
heterosexual. Sin embargo, este mismo hombre es apelado como “la loca”, sintagma con
derivacion flexional femenina.

Esta transgenerizacion también alcanza la voz del narrador quien, siendo “varén”,
es, empero, caracterizado como una mujer: “T eres mi Virginia Woolf” (Copi 1984: 80). Y
de esta manera, construye este texto literario a través de lo que —en términos de Nelly

Richard—podriamos llamar “feminizacion de la escritura”:

Mas que de una escritura femenina, convendria hablar... de una feminizacion de la
escritura: feminizacion que se produce cada vez que una poética o erotica del signo
rebalsan el marco de retencidn/contencion de la significacion masculina con sus
excedentes rebeldes. ..para desregular la tesis del discurso mayoritario (1993: 35).

En la obra de Copi, existe esta desregulacion del discurso mayoritario en tanto la
identidad de los personajes se encuentra en constante fluctuacion, fluctuacion que no hace
sino mads que demostrar cuan imposible es pensar en que los patrones identitarios

corresponden a estructuras estables e inamovibles: “Cuatro locas con el torso desnudo
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arrastraban a otra por los pies. La arrastrada se debatia cuanto podia, a pesar de las cadenas
con que le habian atado sélidamente las mufiecas a los tobillos. jEra el islandés!” (1984:
88).

Interesante es notar en este fragmento como la fluctuacion identitaria alcanza su
maxima expresion a nivel discursivo. En una misma enunciacion se mensura a una misma
persona de acuerdo con el género femenino, primero (“arrastraban a otra”, “La
arrastrada”), para, inmediatamente después evocarla bajo el género masculino (“jEra el
islandés!”). He aqui un elemento desautomatizador del texto: la constante fluctuacion
genérica que produce no solo el extrafiamiento en el lector, sino que lo coloca en una
posicidn de testigo en cuanto a la construccion identitaria de los personajes y le impide, a
priori, establecer un juicio univoco acerca de esta cuestion, que concuerde con los discursos
anquilosados en el pensamiento binario. O sea, seria el texto mismo (o los discursos en €l
desplegados) el que construye la identidad de los personajes, mientras Ix lectorx acompafa
esa construccion al tiempo que, a medida que avanza en el relato, también reconstruye los
preconceptos anclados en la ideologia heteronormativa, y los coloca en tela de juicio.

Ahora bien, volviendo a la figura del escritor, observamos que esta pendula entre
dos polos: el mercantil y el romantico; su identidad (y la de los otros personajes) también se
ubica en un espacio intersticial en la medida en que, siendo hombre, recaen sobre €l
apelativos de género femenino: “Tu eres mi Virginia Woolf” (Copi: 80). Sucede, entonces,
que tal como planted6 De Lauretis, la construccidon identitaria no es mas que una
representacion metaforica de una determinada relacion, en un momento y contexto

determinados:

Encontramos que el término género es una representacion; y no solo una
representacidn en el sentido en que cada palabra, cada signo, refiere (representa) a su
referente, ya sea un objeto, una cosa o un ser animado. El término género es, en efecto,
la representacion de una relacion ya sea que pertenezca a una clase, a un grupo o a una
categoria (1996: 10).

Entonces, arribamos a la misma conclusion a la que llegd Butler: si toda identidad
es representacion; y toda representacion es metafora; entonces, toda identidad es una

metafora. Es que:

Cuando hay un “yo” que pronuncia o habla y, por consiguiente, produce un efecto en el
discurso, primero hay un discurso que lo precede y que lo habilita, un discurso que
forma en el lenguaje la trayectoria obligada de su voluntad. De modo que no hay
ningln “yo” que, situado detrds del discurso, ejecute su volicion o voluntad a través
del discurso. Por el contrario, el “yo” solo cobra vida al ser llamado, nombrado,
interpelado...y esta constitucion discursiva es anterior al “yo”; es la invocacion
transitiva del “yo”. En realidad, solo puedo decir “yo” en la medida en que primero
alguien se haya dirigido ami (2002: 317).
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El “yo” discursivo, pues, es una metafora (representacion) del “yo” empirico que
subyace detras y que, al nombrarlo, se la habilita performativamente. Asi, la identidad
construida en el discurso de los personajes es aquello que posibilita y habilita su existencia
en ese marco narrativo, por ejemplo: si consideramos la existencia de una doble moral/vida,
puesto que muchos personajes son padres de familia —tal como expreso6 uno de ellos en el
cuento— la “loca islandesa” solo sera esa “loca” en ese contexto, dentro de ese grupo de
pertenencia. Afuera serd otra persona (un padre de familia, que seguramente se haya casado
conunamujer de acuerdo con, por ejemplo, el mandato catolico apostdlico romano).

Y esto es atribuible a la idea de los discursos:

La condicion discursiva del reconocimiento social precede y condiciona la formacion
del sujeto: no es que se le confiera el reconocimiento a un sujeto; el reconocimiento
forma a ese sujeto. Ademas, la imposibilidad de lograr un reconocimiento pleno, es
decir, de llegar a habitar por completo el nombre en virtud del cual se inaugura y
moviliza la identidad social de cada uno, implica la inestabilidad y el caracter
incompleto de la formacion del sujeto (Butler 2002: 317).

Porque: “el género representa no a un individuo sino a una relacién, y a una relacién
social; en otras palabras, representa a un individuo en una clase.” (Butler 2002: 10) Es
decir, en “Virginia Woolf ataca de nuevo” la construccion performativa de las identidades
de los personajes estara condicionada tanto por el contexto espaciotemporal como por la
construccion de las representaciones que atribuyen una identidad y un grupo de
pertenencia. Veamos, por ejemplo, como se configura la estética de las lesbianas cubanas
que irrumpen en el bar: mujeres que portan antifaces confeccionados con plumas
multicolores. Al respecto de la pluma, Beatriz Gimeno comenta en su libro Historia y
analisis politico del lesbianismo. La liberacion de una generacion que este elemento era
utilizado por las lesbianas como modo de autoafirmarse y de visibilizarse ante el mundo
como tales y que, sin embargo, es algo que puede quitarse o ponerse a voluntad. Es decir, la
posesion de la pluma no es un patrén absoluto y definitivo de lesbianismo, como tampoco el
no tenerla es un indicador de heterosexualidad. Y, de hecho, en la obra de Copi esto se ve
claramente cuando, una vez que los protagonistas han abandonado el bar y se encuentran
dialogando acerca del crimen, el editor responde a la pregunta del escritor acerca de la
atribucion del crimen al grupo de lesbianas: “—Pero, ;y ellas quiénes son? —Ahi es donde no
hemos tenido buena vista: json travestis!” (1984:91).

Nuevamente, aqui, vemos cémo la desautomatizacidén opera, una vez mas, en pos
del extrafiamiento y de la puesta en tela de juicio ya no solo de los patrones de pensamiento
y clasificacidon heteronormativos y binarios sino también de aquellos que, en teoria, sirven
paraidentificar a Ixs sujetxs cuya orientacidon sexual no se adecua a la heteronorma. Es que,

en palabras de Gimeno, quien parafrasea a Susan Sontag:
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La pluma se basa en una mirada oblicua sobre la realidad que cuestiona las
convicciones en torno a las que construimos nuestras vidas. Es, en todo caso, una
manera de visibilizarse ante los demas y es también, en determinados momentos, una
manera de posicionarse ante la institucion heterosexual (Gimeno 2005: 278).

En “Virginia Woolf ataca de nuevo”, podemos pensar en la pluma como un
elemento de doble subversion de roles: por un lado, no solo es una manera de posicionarse
ante la institucion heterosexual como una minoria que busca la visibilizacion y la liberacién
sino también, y mas relevante aun, es un cédigo de identificacion lesbiano que trasciende a
su significacién primera por cuanto es utilizado por travestis. Es decir, asi como las
identidades de los personajes fluctian constantemente, los elementos identificatorios de
tales o cuales grupos de pertenencia también lo hacen: tradicionalmente, la pluma era un
elemento utilizado por lesbianas; aqui, es vestido por travestis.

Interesante es, también, volver sobre aquello que ya se ha enunciado: la
construccion de la identidad sobre la base de lo que se muestra y de lo que se oculta. Asi
como nuestro escritor manifiesta asombro ante el pragmatismo de su editor, aunque
pensara lo mismo en su fuero interno, la construccion discursiva de su identidad también se
afana en ocultar ciertas cuestiones que tienen que ver tanto con el crimen cometido como
con la eleccidn de su objeto sexual. A este respecto, es —creo— menester detenerse en el
siguiente parlamento de los protagonistas: “—;Por qué cogiste el cuchillo? —No lo sé. Fue
como un acto reflejo. Tenia el cuchillo clavado en el pecho; debi6 ocurrirseme que eso lo
aliviaria, o quizas le devolveria la vida” (Copi 1984: 84).

En este pequefio didlogo aparecen dos elementos que son partes constitutivas del
eje del relato: el crimen y la homosexualidad. En el primer caso, podemos inferir que ante la
respuesta de Jean-Pierre acerca de la posibilidad de devolverle la vida al barman quitdndole
el cuchillo que tenia clavado en el pecho, el crimen se hace visible. Simultdneamente, la
mencion de un “cuchillo clavado” podria representar una construccidon simbolica de un falo
penetrando sobre un algo. Ante la pregunta “;Por qué cogiste el cuchillo”, el editor
responde: “No lo sé. Fue como un acto reflejo”. Aqui, podemos alumbrar que, quizas, ese
acto reflejo sea una pulsion erdtica. Es decir, si es pasible de considerar el cuchillo como
una representacion falica, también sera pasible la consideracion de la toma de este
supeditada a un acto reflejo como una suerte de pulsidn erdtica que conformaria una pulsion
homoerdtica. De este modo, podemos vislumbrar cémo la identidad, construida
discursivamente, hace manifiesto eso que se quiere ocultar: la homosexualidad y el
homicidio.

Lo intersticial, lo inencasillable de la identidad de los personajes se ve, una vez mas,
simbolizado en el discurso. Segiin Ana Maria Barrenechea y Mabel Rosetti, el pronombre

es una palabra de significacion ocasional no descriptiva. Decir que una palabra tiene
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significacidn ocasional no descriptiva es decir que su semantica variara de acuerdo con la
situacion discursiva y que, al ofrecer esa “mutabilidad”, la descripcion que realice no ira
mas alla de los limites de esa enunciacion dada, en ese contexto dado. En el enunciado:
“—¢Crees que el asesino es quien ha cerrado la puerta de la calle? -Es imposible. Nosotros
fuimos los primeros que nos dimos cuenta de que estaba cerrada.” (Copi 1984: 84) cabe
preguntarse: ;fueron, realmente, los primeros en percatarse de esta cuestion? Y esto nos
conduce, una vez mas, a pensar en que la mencién del pronombre ordinal “primeros”
manifiesta el espacio intersticial butleriano. En términos de Barrenechea y Rosetti, ese
espacio intersticial seria equiparable a la variacidn del punto de referencia que establecen
los pronombres ordinales, de modo tal que “primero” puede ser considerado “Gltimo”

dependiendo del enunciador y de su punto de referencia.

Enefecto, si tenemos dos o mas objetos A, B, etc., al desplazarse el punto de referencia
(PR) variara la relacion entre ellos. Diremos en un momento, con el punto de
referencia (PR), que A esta delante y B detras; en otro momento, con el punto de
referencia P'R’ que A esta detrds y B delante. Si consideramos toda la serie ordenada,
Apuede ser primero (desde PR) o cuarto y ultimo (desde P'R"), B segundo o tercero, C
tercero o segundo, etcétera.

También si A B C son tres personas que estan sentadas en un banco, diremos que B esta
a la izquierda de A y con el desplazamiento de la relacion habra que hacer la
conversiony decir que B esta aladerechade C. (1975: 67y 68).

Asi —como en lo que a cuestiones de género e identidad atafie— es inconcebible
pretender el estatismo de pertenecer (o no) Unicamente a un sistema heteronormativo y
binario, es imposible también atribuirle una tinica significacidon descriptiva al pronombre,
que mutard asi como es pasible de suceder en el caso de las identidades, porque, volviendo a
Barrenechea y Rosetti, “en los pronombres la significacion ocasional se orienta por
circunstancias lingtiisticas” (1975: 68) (en esta obra, los discursos dados por los personajes
que construyen y deconstruyen las identidades constantemente.). Es decir, nuevamente los
lectores somos testigos tanto de la construccion de las identidades como de la visualizacion
del crimen y, empero, no podemos determinar realmente si el escritor y el editor fueron los
primeros en darse cuenta de que la puerta de calle del bar estaba cerrada. Tan solo podemos
optar por creer (tal como sucede en cualquier pacto ficcional con cualquier obra de
literatura) que ellos fueron los primeros porque las circunstancias lingiiisticas asi lo
permiten, como también podemos optar por creer que la “loca islandesa” sea
simultdneamente “padre de familia”.

Diremos, entonces, que la significacion ocasional es al pronombre como el cambio
de las identidades en cuanto a lo discursivo. Es que, tal como dice Arfuch: “No hay
entonces identidad por fuera de la representacion, es decir, de la narrativizacion” (2005:
24).
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Narrativizar es representar, y representar es construir identidades. Entonces, en el
relato que nos convoca, es viable reconocer que, asi como se construyen identidades que
mutan constantemente, también se produce una puja discursiva en el sentido de sacar de la
invisibilidad los discursos de los desposeidos. Arfuch llama a esta cuestion como “giro
lingtiistico” para definir la democratizacidn de saberes que favorecera el giro epistémico en
pos de empoderar las voces de las minorias.

En lo que a liberacion se refiere, es interesante mencionar nuevamente la aparicion
de las lesbianas cubanas, que asesinan gays a quemarropa, y cuyo acto puede ser leido
como un simbolo de la liberacion. Ellas matan a los gays porque estos no buscan liberarse
sino ocultarse: al matar, liberan (de la doble moral, de la doble vida). En este sentido, no es
azarosa la intervencion de Jean-Pierre, quien le dice a “su Virginia Woolf”: “-En un lugar
como este —continud diciendo- todos los clientes tienen algo que ocultar, solo basta con
averiguar qué” (Copi 1984: 87).

Entonces, podriamos pensar que la figura de las “lesbianas” seria el simbolo de las
pulsiones erdticas (la escritura femenina de caracter pulsional, planteada por Nelly
Richard) que pelean por la “liberacién”, por salir ala luz.

Continuando con nuestro andlisis, haremos mella, ahora, sobre otra escena
significativa: la escena en la que los protagonistas se separan. Tanto en la Planta Baja como
en el Primer Piso, el escritor y el editor estdn juntos y buscan al portero que los habia
encerrado dentro del bar. En el Segundo Piso, se separan. Ahora bien, como hemos visto a
lo largo del trabajo, la construccion de las identidades se basa en los discursos y en lo que
estos dicen, dejan suponer y no dicen.

Ahora bien, hemos considerado la construccion de la identidad sobre la base del
discurso. Hemos considerado, ademaés, que esos discursos construyen y, a la vez, ocultan,
reprimen, del mismo modo en que son reprimidas ciertas pulsiones inconscientes.
Analizaremos, ahora, la escena en la que los protagonistas de “Virginia Woolf ataca de
nuevo’ se separan. Dicha escena es la que se transcribe mas abajo: “Durante el primer acto,
nosotros nos halldbamos ante el guardarropa, mientras que en el segundo reflexiondbamos
en el interior del cuarto oscuro” (Copi 1984: 91).

En primer lugar, hablar de actos es conferirle al espacio una suerte de teatralidad:
cuanto mas se actiia, mas se ficcionaliza. De acuerdo con las teorias que venimos
presentando a lo largo de este trabajo, del mismo modo en que se busca romper con el
binarismo heteronormativo, también se busca romper con el binarismo realidad/ficcion.
Por lo tanto, en el pasaje transcripto recientemente, podemos pensar que cuanto mas se
teatraliza, mas se hacen presentes ciertas nociones de género como un concepto fluctuante e
inestable, que se construye (y deconstruye) por medio de los discursos. Partiendo,

entonces, de la premisa de que al teatralizar se visibiliza, podemos leer esta escena de la
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siguiente manera: la mencion del guardarropas, en el primer acto, junto al acto de hablar
delante de este podria ser una suerte de alegoria imperfecta de la “salida del closet”
(locucion utilizada para decir que se ha manifestado publicamente el corrimiento de la
heteronorma o de la cisexualidad); en cambio, en el segundo acto, la reflexion dentro del
cuarto oscuro invita a pensar que ese intento de salir, muy probablemente, haya sido
infructuoso. Y, una vez mads, estos simbolismos y estas alegorias aparecen cuando algin
personaje se encuentra hablando. En este caso, ambos protagonistas. Es que, como ya fue
expresado anteriormente, el editor y el escritor “hablan” y, asi, sexualizan e identitarizan

los enunciados que, a su vez, construyen sus propias identidades.

Conclusion

“La teoria performativa de género de Butler sostiene que la reiteracion de las
practicas discursivas de sexo/ género performa, es decir, materializa cuerpos e identidades
de acuerdo con la norma heterosexual” (Maffia 2003: 68). En “Virginia Woolf ataca de
nuevo”, esa materializacion se da, precisamente, a través de la performance discursiva.
Quiero decir que, de no existir tal instancia, la construccidn identitaria de los personajes vy,
por ende, la historia per se, hubiera sido una mera utopia.

Reflexionar acerca de la cuestion de las identidades es vital para comprender los
cambios de paradigma que se han sucedido a lo largo del tiempo, y que han abierto el
camino hacia el reconocimiento, partiendo de la base que dicho reconocimiento solo se
conseguird a través de la visibilizacion de la diversidad, diversidad que se observa en los
discursos y en las identidades. La obra de Copi no solo atafie a estas cuestiones, en busca de
una visibilizacién y un empoderamiento mas constantes y masivos cada vez, sino que,
ademads, pone en tela de juicio los conceptos arcaizantes y encasilladores del sistema
binario de sexo/género, para demostrar que en la medida en que la lengua mute, en la
medida en que la historia nunca es estdtica, Ixs sujetxs devendran junto con los
mencionados fendmenos y —con este cambio— también podrian hacerlo sus identidades.
Este devenir podria representar una instancia superadora de los caracteres biologicistas que
buscaron definir y determinar a Ixs sujetxs dentro de uno u otro sexo/género, sin considerar
los espacios de intersticio.

En la obra de Copi vemos cdmo estas categorias se hacen presentes en el juego de la
doble moral/vida. Aquellos sujetos que, por naturaleza debieron ser padres de familia, por
construccidn discursiva identitaria han devenido en “locas”. Vislumbramos, aqui, como lo
adquirido se erige como una instancia superadora de lo llamado “innato” en el sentido de
que puede llegar a modificarlo, a reasignarlo, a renombrarlo; y de este modo, a convertirlo

en otra cosa, porque la femineidad y la masculinidad son hechos culturales, y entonces,
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habra tantas masculinidades y feminidades como culturas haya, y como discursos sobre
estas existan:
Lacan decia que el inconsciente, si existia, debia estar estructurado como un lenguaje;
podemos aventurar que si el inconsciente colectivo existe, podemos atisbarlo en el
lenguaje que hablamos. Lo que creemos (incluso con una creencia irrazonada e

inconsciente) puede transparentarse en nuestra forma de hablar (Franc y Fredda 2003:
89).

“Virginia Woolf ataca de nuevo” ofrece una construccién discursiva que, en
términos lacanianos, permitiria una cosmovision del insconsciente colectivo de Ixs sujetxs
que habitaban el mundo de ese “bar de ambiente”. Personajes que manifiestan sus deseos
inconscientes en su forma de hablar, utilizando, en muchos casos, apelativos de género

femenino, acordes, probablemente, con su identidad genérica. Porque:

No nacemos con una identidad determinada, sino que es un proceso que se va
construyendo toda la vida. Y para muchos especialistas, la idea de una identidad
cerrada, a esta altura, es poco menos que un mito, una concepcion estable y estrecha
que se liga al biologicismo y al determinismo, que no hacen otra cosa que estigmatizar
e invisibilizar a los individuos...Podriamos decir que solo una persona que se mira en
el espejo, que elige cada dia codmo vestirse, como interactuar con el mundo, es quién
puede decir cudl es suidentidad (Helien y Piotto 2012: 93).

En la obra de Copi, son los personajes quienes deciden acerca de su identidad,
quienes dicen cual es su identidad, quienes la construyen discursivamente. Nosotrxs, como
lectorxs, somos tan solo testigxs de esa construccion. Y la literatura, en este caso, es una
herramienta fundamental para poner en jaque ciertas cuestiones anacronicas que, empero,
hoy en dia, siguen presentes en los discursos y en las practicas cotidianas. Este cuento de
Copi es la escritura pulsional por antonomasia, aquella pluma que viene a generar el caos
epistemologico, en pos de la creacion de un nuevo orden en cuanto a la cuestion de la
identidad, un orden fluctuante, discursivo, infinito, como infinitas son las esferas de la
actividad humana.
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